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Jnsep Rodri empezd a involucrarse en el mundo teatral
en la década de los afios 70 con el Grup de Teatre Xaloc
de Matard, colectivo independiente ya desaparecido. En el
afio 2003 sorprendio al pablico catalan con Morir 3 Bagdad
(Fiestacultura n? 21 y portada del n® 22). Un especticulo
sobre la guerra de Irak en el que unos cadaveres narraban
su vida y muerte a quienes se sentaban en las sillas que
rodeaban unos 30 ataddes. Los espacios en que se repre-
sentaba eran escasamente usuales para la actividad es-
cénica como en el caso de Manresa, donde se utilizé el in-
terior de las instalaciones de los depdsitos de agua. Esos
ambientes potenciaban la atmdsfera de velatorio en que
se convertia cada funcidn. Un continuo murmullo, cual ple-
garia funebre, reverberaba en el espacio.

Habitualmente, Rodri expresa en sus creaciones su in-
dignacién ante los sucesos que acontecen cada dia. Y eso
le llevd a concebir Violéncies en 2006. La obra contiene es-
cenas proyectadas, otras radiofonicas, instalaciones, si-
lencios absolutos o representaciones mas al uso. La agre-
sividad de todas ellas sera su nexo de union, independien-
temente del lugar en que se desarrollan los sucesos a los
que se hace referencia: la valla de Melilla, un programa ra-
diofénico de Jiménez los Santos, el machismo, un funeral...
Su aparente complejidad espacial y narrativa impidieron su
programacion en muchos municipios por lo que en 2008
estrend Lacrima en la que volvia a insistir en el tema de la
violencia y en la que involucraba a las religiones como cul-
pables de mantener tabls que agredian a la sociedad, es-
pecialmente a las mujeres. En esta ocasidn el hall de un
teatro o cualquier otra estancia se convierten en sus ma-
nos en espacios idoneos para la creacion.
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ELS PASTORETS DE MATAROD

El concepto dramatidrgico de Grotowsky o Meyerhold se re-
encarnaban en estas propuestas escenicas. Ademas todas
estas obras tenian la particularidad de que eran interpreta-
das por un grupo amateur de Matard. "Lo importante no es
si se es amateur o no, sino si el teatro es bueno o no”, afirma
Josep. Y en ese proceso de trabajar con los colectivos no
profesionales de su ciudad le encargaron a un ateo confe-
so la direccion de Els Pastorets, obra navidefia por antono-
masia de muchisimas poblaciones catalanas. L'Estel de
Nazaret, texto de Ramon Pamies escrito en 1916, re(ne
a 300 actores de la ciudad, desde nifios a ancianos, con
abundancia de vestuario, telones e incluso la presencia de
animales domésticos. Es una delicia de teatro popular re-
presentado de una manera naif, con los tradicionales tru-
cos escénicos de toda la vida que se reinventan afio tras
afio. Cualgquier amante del arte escénico puede distinguir
inmediatamente que tras esa representacidn no sdlo exis-
te una tradicion centenaria sino también un hombre ave-
zado en el arte escénico.

EL MAR

Su teatro parte de los colectivos populares y busca su po-
ética en la denuncia de las injusticias que aparecen re-
gularmente en el televisor de cualguier casa. "Puede que la
obra sea fuerte, pero mas fuerte es ver la television cada
dia”. La rabia ante la pasividad le lleva a tratar esos temas:
"Tenemos mala leche, nos cabrean las cosas que vemos y
por ideclogia hemos de denunciar las cosas que no nos gus-

tan”. Pero no solo se limita a esas denuncias. Su siguiente
espectaculo, Parla'm del mar, lo realizd este verano en la
playa. El espectador se adentra en la arena y tras un mu-
ro de sabanas tendidas se descubre semienterrados unos
treinta actores. La tenue luz de un candil ilumina su torso
desnudo. Cuando los espectadores se acercan lo suficien-
te los actores les susurran poemas cuyo tema central es el
mar. Deambulando por el espacio se encuentran unos ca-
bezudos con pequefias megafonias incorporadas que emi-
ten canciones marineras lo que dificulta la audicidn y exi-
ge que los asistentes tengan que arrodillarse para escuchar
los poemas. Al final de la obra tres bailarinas se adentran
con luces en el mar, que ha sido iluminado con diez pebe-
teros, para lanzar tres botellas que contienen los versos que
acaban de ser recitados.

FERRO COLAT

Todos esos antecedentes fueron los meéritos que debid so-
pesar la direccidon artistica de Tarrega para encargarle una
produccion en Cal Trepat, una antigua factoria en la que se
construia maquinaria agricola y que hoy en dia ha sido
convertida en museo. Los rehabilitadores mantuvieron el
espacio tal como se lo encontraron. Por ello el museo esta
lleno de polvo negro, las paredes descorchadas y los hie-
rros y magquinaria envejecidos. Esa imagen nos trae a la
mente unas duras condiciones laborales, por lo que Josep
Rodri decidid hablarnos de los trabajadores industriales. Pa-
ra ello selecciond un pufiado de poemas de los mejores
poetas catalanes de la segunda mitad del siglo XX que son
recitados por cincuenta actores y actrices provenientes de
grupos no profesionales. En ocho dias Amebeu Teatre
puso en escena un desgarrador canto a la vida. Los opre-

Parla'm del mar

sores, patrones, eclesiasticos, dictadores, explotadores y
moralistas se contraponen con poemas de amor y espe-
ranza. Cada escena acaece en una nave diferente vy los es-
pectadores se desplazan por unas planchas de hierro, guia-
dos por la luz gue emana de una especie de aposentadores.
La oscuridad predomina en todas las naves y diferentes
elementos ignicos o luminotécnicos nos ayudan a focalizar
la mirada. Por las paredes aparecen escritos poemas de
grandes dramaturgos e incluso se proyectan imagenes en
sabanas y muros. La interpretacion es minimalista, el rit-
mo actoral pausado, la gestualidad insinda el movimiento
constante de las maquinas vy las estrofas son recitadas por
varias personas alternativamente o a la vez. Cada poema
requiere una puesta en escena y un recitado diferente. La
proximidad de los asistentes a los actores los involucra di-
rectamente en la accidn y las escenas finales ubican cara a
cara a actores y publico. Tres bailarinas contemporaneas
deambulan entre el serrin de hierro v pinceladas de humor
nos ofrecen un descanso ante el dramatismo de la narra-
cion. Teatro reivindicativo, revolucionario, gue nos entron-
ca directamente con la historia teatral del Siglo XX: Meyer-
hold, Artaud, Brecht, el Living Theatre... Un arte dramatico
que hay que recuperar urgentemente ante la banalidad de
la escena actual, en la que cuestionar la ideologia domi-
nante es una actividad de riesgo ya que nadie te va a pro-
gramar. Rodri ha optado por luchar contra esa resignacion
con esta obra facilmente exportable. Los poemas se pue-
den traducir a cualquier idioma y grupos no profesionales
existen en todo el mundo. El espacio escénico es adapta-
ble: "Nos hemos especializado en ajustarnos al espacio que
nos ofrecen” nos confesaba Rodri. ¥ el resultado es apa-
sionante. iOjala todo el teatro tuviese esta calidad y pudie-
se ser tan reivindicativo!




